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usunce ve ima
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Ustnmenin, insana
ait bir kabiliyet oldu-
gunu biliyoruz. Aklin
bagmsiz ve kendine
6zgl bir eylemi...
Gercekten de insan
dusUtnebilen tek var-
liksa bu, insanoglunu
diger tim canlilardan ayirmaz ama da-
ha farkli oldugunu gosterir. Dustlnme
insanin daha Ust idrak hallerinin ilk ba-
samagi oldugu halde subjektif varolu-
sunda ik basamagidir. Hatta Descar-
tes'in dedigi gibi; “dustntyorum o hal-
de varm” yani stphelenmeyle bagla-
yan sorgulayici duslnce, varligin gu-
venli kaniti ile son bulur.

Yani insan dusUncesi, diger tim canli
varliklarda kendini gésteren zihinsel fa-
aliyetlerin, belirgin bir farklilik gdsteren
taradur. Davranisi, hareketin anlamli bi-
cimi olarak kabul edersek, tim canlilar-
da davranigi olusturan nedenin niteligi-
ni de dusince belirler. Dustnmek,
‘dus’ kokenli bir kelimedir. Distnmek
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nasil bir davranis olursa olsun, ‘dus’
kavraminin igerigiyle ortusur. ‘DUs’ in-
sanoglunun gelecegi algilama becerisi
ile var olani ya da gercgek dunyayi oldu-
gundan fakli kurgulama yetenegidir.
Fakat oncelikle gelecegi algilamadir.
Sonrasl yasamli, belki de gergeklesme-
yecegini bile bile i¢ diinyasindan ilham
alarak tahmin etme sanatidir. Hayvan-
larda gelecek kavraminin bulunmayisi,
koskoca bir simdi icinde yasamalari,
oldugundan farkll bir diinya kurgulaya-
mamalari onlari duslerin bulunmadig
bir dinyada yasamak zorunda Kkilar.
Dustnce, insanoglunun gelecegi algi-
lamasiyla birlikte bugtn anladigimiz
anlamda belirginlesir. Gelecegi kavra-
mak, belki de zorunlu olarak gelecegi
tahmin etmeyi, bu tahminlerin kalintila-
r, yani gerceklesmemis gelecekler de,
farkli simdiler kurgulama becerisine yol
acabilir. Ddstinmenin, diger tur dinya-
yI algilama yontemlerinden ayirici 6zel-
ligi, simdi olanla yetinmeyip gelecek
olan gercek ya da gercekistl olani

yabilmesidir.

Dustince dedigimiz bu etkinlikten gele-
cek kavramini geker alir; algmizi ol-
mus, olan ve olacak degil de yalnizca
degistirilemez simdiyle sinirlarsak, bel-
ki 0 zaman bir hayvan gibi dusutnebili-
riz. Buna da dusUnce denirse tabii...
Hegel'in dedigi gibi belki de hayvanlar
ilk idealistlerdi. Cunku onlar gercegi
aramaz ve saygl gostermez. Cevresini
kemirip yiyerek, kendiliginden nesnele-
ri kendisi i¢in nesne durumuna sokar.
Yine Hegel'e gdre hayvan yikici bir
idealisttir, oysa insan yikmakla kalmaz
yapar, kurar. CUnkU insanin varolus ne-
deni ¢alismak, Uretmek, degisime ug-
ratmaktir. Calisip, Uretmekse dogal ola-
ni insalsal olanla degismek, insalsal
olana doénUsturmektir.

Elbette duslnce Uzerine daha birgok
sey soylenebilir fakat meselenin asli su
ki, distinme insani insan yapan butin
bu 6zelliklerine ragmen aslinda insanin




en kolay feda ettigi, bilerek ya da bil-
meyerek vazgegebildigi bir seydir de!.
Aktif disUnsel surecinin yerini alan, da-
ha kolay ve daha az emek sarf ettiren
bir stire¢ oldugu igin de zamanla onun
yerine gegen imaj olusturma ve dusun-
ce yerine kullanmadan bahsediyorum.
Dustnce farkli dustnceleri ve dolayisi
ile aktif zihinsel bir stre¢ olan tartisma-
yI gerektirir. Tarisma olmadiginda yal-
nizca o gorustn temelleri degil, bizzat
gorustn anlami da unutulur. Onu akta-
ran sdzcUkler artik bir dustince uyan-
dirmaz, ya da yalnizca ilk basta iletme-
leri istenen anlamin gok kigUk bir bolu-
muUny uyandirirlar. Canli bir kavrayis ve
yasayan bir inan¢ yerine, ezberlenmis
birkac s6z kalir geriye, anlamdan geri-
ye herhangi bir sey kalirsa, bu yalnizca
kabugudur; 6z kaybolur. Konusmanin
yerini sloganlarin almasi gibi, disunce-
nin yerini imajlarin almasi da aslinda
¢ok ve dolu bir seymis gibi gértinse de;
Hegel'in daha 6nce bahsettigimiz kav-
ram — gercgek iliskisinde gerceklikten
kopusa neden oldugu gibi, gercegin
detayli olarak algilandigini zannettirir.

Elektronik medya dusUncenin basite
indirgenmis halini yansitir. Kitaplar,
edebi ve bilimsel yazilar, bir aklin bir
baskasi ile entellektlel iliskiye girerek
ve bilginin anlayisa déntsmesinin tek
aracl olmay! suUrdurmektedir. Kitaplar
okuyucunun aktif isbirligini gerektirir.
Yazinin yerini resimlerin aldigi kitaplar-
da, duslince olusturmanin yerini imajlar
olusturmaya baslar. Resimden bahse-
dince bir kavrami daha aciklamak ge-
rekecek; bu da “gérsel dustinme” (vi-
sual thinking) kavramidir.

Yani artk s¢zin burasinda dustinme-
nin, zaman igerisinde gorsel dusun-
ceyle yogun karsilasmasi ve bu bir an-
lamda tarihsel, kulttrel dénemler icin-
de, dnce sanat objelerinin temsili imaj-
lari daha sonrada fotograf, film ve elek-
tronik medya ile yakin zamanda Flus-
ser'e gore teknik imajlarla yer degistir-
diginden bahsetmeye basladik.

William Flusser'in ‘Fotografin Felsefesi-
ne Dogru’ adli kitabinda tzerinde c¢ok
durdugu (sanatsal) temsili imaj ile (fo-
tografik) teknik imaj arasindaki farktan
da kisaca bahsetmek gerekir: Fotograf
makinesi Nicéphore Niepce tarafindan,
1831'de icat edildiginde, yani fotograf
ilk ortaya ciktiginda, temsili imajlar de-
digimiz resim, heykel gibi sanat objele-
ri ile, teknik dedigimiz fotografik imaj
arasindaki temel psikolojik fark da be-
lirginlesmeye baslamistir. Temsili imaj-
da araya bir dustnce, bir el, bir firca
girmig, sanatginin ruhundan bir seyler
katmistir. Fotografciligin bir sanat olup
olmadigi tartismalarini konumuzun di-
sinda birakirsak, fotografla teknik ima-
jin bagladigini kabul etmek gerekiyor.

Bu baslangi¢, bizi reprodiksiyon yani
otomatik olmasi ve gogaltilabilirlik kav-
rami ile tanigtinyor. Artik teknik imajlar
tim cevreyi olusturmaya baslamistir.
Edison’un manyetik seridi bulusu, bu-
nun kamera ve projeksiyon ile bir araya
getirimesi sinemayi dogurmustur. Si-
nemanin ortaya ¢ikisi kavramsal olarak
cok eskilere, daha onceki sayllarda
bahsettigimiz, Eflatun’'un magarasina
kadar veya Victor Hugo’nun tren yolcu-
lugunu hayal ettigi hizli yolculugu tasvir
edisine kadar eskilere dayaniyor. Ha-
reket eden resimler ve bunlarin olustur-
dugu duyusal yanilsama sonunda si-
nematograf cihazinin (Lumiere kardes-
lerin) hayatimiza girmesine neden ol-
mustur. Burada duyusal yanilsama de-
dik ¢unku biz Gg tip hareket taniyoruz:
Birincisi, mekanik hareket ki yurimek
ve herkes tarafindan gérdlmesi; ikinci-
si, cok yavas gozle takip edilemeyen
ancak bilgi ile kaynastirilinca hareket
oldugu anlagilan hareket; gtinesin ha-
reketi, ayinki gibi... Uctinciisti ve konu-
muzla ilgisi olan hareket ki, firdéndd
hareketi olarak biliyoruz; hizli dénen te-
kerlek veya pervanenin, gérme hizina
gbére daha hizli olmasi nedeni ile ters
ybnde dénlyormus gibi algilanan ha-
reket. Yani sinemtografik hareket aslin-
da bir g6z yanilsamasi halidir. Ama
resmin istenilebilir hareketi, ses ve mu-
zigin kaynasmasina, bir de film montaj-
lama kavraminin ilave edilmesi bugin-
ki sinema endustrisini dogurmustur.
Lenin’in deyimiyle yedinci sanat bdyle-
ce dogmustur.

Buna glnimuzde televizyon ve simdi
elektronik interaktif kullanimli medya
daha da artan bir yogunlukla katilmak-
tadir. Aslinda sinematografi ile imajla-
rin, dustnce veya duslerin (hayallerin,
tahayyullerin) yerini almasi da hizla art-
ti diyebiliriz. Bu hizli ve birbirini tetikle-
yen kulturel degisim, teknolojinin hizli
gelisimi insani gesitli yonleri ile etkiler
ve degistirirken, zihinsel olarak dusun-
ce nasil etkilenmis veya goérsel dusun-
me kavrami ve etrafini kusatan imaj
bombardimani ile nasil bir etkilesim
icinde olmustur?

Burada simdi bir tanimlama daha yap-
mallyiz. imaj, imge olarak da séylenebi-
lir, Fransizca kokenli bu kelimedir. Séz-
ltkte sdyle tanimlaniyor: Duyu organla-
rinin distan algiladigi bir nesnenin bilin-
ce yanslyan benzeri, hayal. Duyularla
algilanan, bir uyaran stz konusu olmak-
sizin bilingte beliren nesne ve olaylar.
imge (image, imaj) saf haliyle hayalgu-
clndn bir Grinuddr ve tahsis edildigi
oznenin ¢zelliklerine dayanmasi gerek-
meyebilir. imaj olusturma; baskalarinin
hayallerini bicimlendirmek niyetiyle ger-
Geklestirilen akilcr bir faaliyettir, gind-
mUzde imaj olusturma, medya ve finans
destegiyle gerceklestirilen ve giderek
buyUyen bir sektor haline gelmistir.

Bu yazida benim kullandigim imaj kav-
rami ise, bazi halleri ile bu tanima uysa
da bundan biraz daha farkii... Yani ha-
yal ve dUslerin olusturdugu zihni du-
rumlarin disinda, ginimuzin popduler
yaklasimi ile imaja, bir takim vasitalarla
Uretilmis zihinsel sekillendirme diyebili-
riz. Hani su herkesin dusttgu imaj kay-
gisi gibi... Yani disaridan goérunurld-
gun, olusturulan havanin, verilen mesa-
jin ttmU gibi bir sey...

Dunyayi mitolojik imajlar ve tasarimlar-
la anlayan biling bigiminden, onu du-
slinceler yoluyla, ya da kavramlar yo-
luyla anlamay! isteyen biling bigimine
gecis kapisini Thales’e yUkleyen Aristo-
tales'tir. Insanlik tarihi icinde Aristo bu-
nu bir gelisim olarak gordr. Oysa gunu-
mUzde ddsUnce ve kavramlarin yerini,
gorsel medya ve sinematografi ile olus-
turulan imajlarin aldigini soyleyebiliriz.
imajlarin ise ényargilar dogurdugunu,
(6nyarglyr olumsuz haliyle ele alirsak)
yani kendine ait olmayani, farkli olani
dislayarak algiladigini bir anlamda &te-
kilestirdigini, daha ne oldugu konusunu
irdelemeden imaj karsilastirmasi yapti-
gini séyleyebiliriz.

Aslinda gunimuzde pek de fazla gin-
dem bulmayan ama artik, iklim degisik-
likleri, global Isinma gibi insanlik i¢in bir
tehdit olan, bu kotu gidisler gibi algilan-
masli gereken ve direk olarak kendimiz-
le ilgili 6Gnemli bir algi kusuru var. Du-
slinme ve dUstnebilme, akilcr Gretken-
lik bu anlamda kérelmekte veya yerini
daha az emekle elde edilen gorsel du-
sUnmeye hatta disinmemeye sadece
olusturulmus ve bize sunulmus imajlar-
la durumu idare etmeye kadar varabil-
mektedir. Hegelci bir yaklasim ile bu
anlatilanlara bakarsak, goérsel dusun-
medeki artis, kavramlardan uzaklas-
mayi, bir anlamda gerceklerden kop-
may! da beraberinde getiriyor diyebili-
riz. Bu haliyle kendini sorgulayan, dog-
rulama cabasi igcindeki kavramlasma
sUreci, artik yerini tim bunlarin yerine
kendini yerlestirmis olan imajin hakimi-
yetine yani tim bu aktif streglerin yeri-
ne pasif ve sorgulamadan uzak bir st-
rece birakmis oluyor. Tabii biraz énce
gerceklesmesinden bahsettigimiz, ger-
ceklikten kopma ve kendi kendine kal-
ma yani yalnizlasma ile birlikte... Gunu-
mUzUn yogun karmasasi ve bilgi bom-
bardimani arasinda, insanin imajlar ile
olusturdugu zihinsel streclerde, daha
aktif bir tutumla subjektif dustnmeyi
gelistirme ¢abasi icinde olmasi gerekti-
gini hatirlamak énemlidir.
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