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üflünmenin, insana
ait bir kabiliyet oldu-
¤unu biliyoruz. Akl›n
ba¤›ms›z ve kendine
özgü bir eylemi…
Gerçekten de insan
düflünebilen tek var-
l›ksa bu, insano¤lunu

di¤er tüm canl›lardan ay›rmaz ama da-
ha farkl› oldu¤unu gösterir. Düflünme
insan›n daha üst idrak hallerinin ilk ba-
sama¤› oldu¤u halde subjektif varolu-
flunda ilk basama¤›d›r. Hatta Descar-
tes’in dedi¤i gibi; “düflünüyorum o hal-
de var›m” yani flüphelenmeyle baflla-
yan sorgulay›c› düflünce, varl›¤›n gü-
venli kan›t› ile son bulur.

Yani insan düflüncesi, di¤er tüm canl›
varl›klarda kendini gösteren zihinsel fa-
aliyetlerin, belirgin bir farkl›l›k gösteren
türüdür. Davran›fl›, hareketin anlaml› bi-
çimi olarak kabul edersek, tüm canl›lar-
da davran›fl› oluflturan nedenin niteli¤i-
ni de düflünce belirler. Düflünmek,
‘düfl’ kökenli bir kelimedir. Düflünmek

nas›l bir davran›fl olursa olsun, ‘düfl’
kavram›n›n içeri¤iyle örtüflür. ‘Düfl’ in-
sano¤lunun gelece¤i alg›lama becerisi
ile var olan› ya da gerçek dünyay› oldu-
¤undan fakl› kurgulama yetene¤idir.
Fakat öncelikle gelece¤i alg›lamad›r.
Sonras› yaflam›, belki de gerçekleflme-
yece¤ini bile bile iç dünyas›ndan ilham
alarak tahmin etme sanat›d›r. Hayvan-
larda gelecek kavram›n›n bulunmay›fl›,
koskoca bir flimdi içinde yaflamalar›,
oldu¤undan farkl› bir dünya kurgulaya-
mamalar› onlar› düfllerin bulunmad›¤›
bir dünyada yaflamak zorunda k›lar.
Düflünce, insano¤lunun gelece¤i alg›-
lamas›yla birlikte bugün anlad›¤›m›z
anlamda belirginleflir. Gelece¤i kavra-
mak, belki de zorunlu olarak gelece¤i
tahmin etmeyi, bu tahminlerin kal›nt›la-
r›, yani gerçekleflmemifl gelecekler de,
farkl› flimdiler kurgulama becerisine yol
açabilir. Düflünmenin, di¤er tür dünya-
y› alg›lama yöntemlerinden ay›r›c› özel-
li¤i, flimdi olanla yetinmeyip gelecek
olan gerçek ya da gerçeküstü olan›

kurgulayabilme becerisini içinde tafl›-
yabilmesidir. 

Düflünce dedi¤imiz bu etkinlikten gele-
cek kavram›n› çeker al›r; alg›m›z› ol-
mufl, olan ve olacak de¤il de yaln›zca
de¤ifltirilemez flimdiyle s›n›rlarsak, bel-
ki o zaman bir hayvan gibi düflünebili-
riz. Buna da düflünce denirse tabii…
Hegel’in dedi¤i gibi belki de hayvanlar
ilk idealistlerdi. Çünkü onlar gerçe¤i
aramaz ve sayg› göstermez. Çevresini
kemirip yiyerek, kendili¤inden nesnele-
ri kendisi için nesne durumuna sokar.
Yine Hegel’e göre hayvan y›k›c› bir
idealisttir, oysa insan y›kmakla kalmaz
yapar, kurar. Çünkü insan›n varolufl ne-
deni çal›flmak, üretmek, de¤iflime u¤-
ratmakt›r. Çal›fl›p, üretmekse do¤al ola-
n› insalsal olanla de¤iflmek, insalsal
olana dönüfltürmektir.

Elbette düflünce üzerine daha birçok
fley söylenebilir fakat meselenin asl› flu
ki, düflünme insan› insan yapan bütün
bu özelliklerine ra¤men asl›nda insan›n
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en kolay feda etti¤i, bilerek ya da bil-
meyerek vazgeçebildi¤i bir fleydir de!.
Aktif düflünsel sürecinin yerini alan, da-
ha kolay ve daha az emek sarf ettiren
bir süreç oldu¤u için de zamanla onun
yerine geçen imaj oluflturma ve düflün-
ce yerine kullanmadan bahsediyorum.
Düflünce farkl› düflünceleri ve dolay›s›
ile aktif zihinsel bir süreç olan tart›flma-
y› gerektirir. Tart›flma olmad›¤›nda yal-
n›zca o görüflün temelleri de¤il, bizzat
görüflün anlam› da unutulur. Onu akta-
ran sözcükler art›k bir düflünce uyan-
d›rmaz, ya da yaln›zca ilk baflta iletme-
leri istenen anlam›n çok küçük bir bölü-
münü uyand›r›rlar. Canl› bir kavray›fl ve
yaflayan bir inanç yerine, ezberlenmifl
birkaç söz kal›r geriye, anlamdan geri-
ye herhangi bir fley kal›rsa, bu yaln›zca
kabu¤udur; öz kaybolur. Konuflman›n
yerini sloganlar›n almas› gibi, düflünce-
nin yerini imajlar›n almas› da asl›nda
çok ve dolu bir fleymifl gibi görünse de;
Hegel’in daha önce bahsetti¤imiz kav-
ram – gerçek iliflkisinde gerçeklikten
kopufla neden oldu¤u gibi, gerçe¤in
detayl› olarak alg›land›¤›n› zannettirir. 

Elektronik medya düflüncenin basite
indirgenmifl halini yans›t›r. Kitaplar,
edebi ve bilimsel yaz›lar, bir akl›n bir
baflkas› ile entellektüel iliflkiye girerek
ve bilginin anlay›fla dönüflmesinin tek
arac› olmay› sürdürmektedir. Kitaplar
okuyucunun aktif iflbirli¤ini gerektirir.
Yaz›n›n yerini resimlerin ald›¤› kitaplar-
da, düflünce oluflturman›n yerini imajlar
oluflturmaya bafllar. Resimden bahse-
dince bir kavram› daha aç›klamak ge-
rekecek; bu da “görsel düflünme” (vi-
sual thinking) kavram›d›r. 

Yani art›k sözün buras›nda düflünme-
nin, zaman içerisinde görsel düflün-
ceyle yo¤un karfl›laflmas› ve bu bir an-
lamda tarihsel, kültürel dönemler için-
de, önce sanat objelerinin temsili imaj-
lar› daha sonrada foto¤raf, film ve elek-
tronik medya ile yak›n zamanda Flus-
ser’e göre teknik imajlarla yer de¤ifltir-
di¤inden bahsetmeye bafllad›k.

William Flusser’in ‘Foto¤raf›n Felsefesi-
ne Do¤ru’ adl› kitab›nda üzerinde çok
durdu¤u (sanatsal) temsili imaj ile (fo-
to¤rafik) teknik imaj aras›ndaki farktan
da k›saca bahsetmek gerekir: Foto¤raf
makinesi Nicéphore Niepce taraf›ndan,
1831’de icat edildi¤inde, yani foto¤raf
ilk ortaya ç›kt›¤›nda, temsili imajlar de-
di¤imiz resim, heykel gibi sanat objele-
ri ile, teknik dedi¤imiz foto¤rafik imaj
aras›ndaki temel psikolojik fark da be-
lirginleflmeye bafllam›flt›r. Temsili imaj-
da araya bir düflünce, bir el, bir f›rça
girmifl, sanatç›n›n ruhundan bir fleyler
katm›flt›r. Foto¤rafç›l›¤›n bir sanat olup
olmad›¤› tart›flmalar›n› konumuzun d›-
fl›nda b›rak›rsak, foto¤rafla teknik ima-
j›n bafllad›¤›n› kabul etmek gerekiyor. 

Bu bafllang›ç, bizi reprodüksiyon yani
otomatik olmas› ve ço¤alt›labilirlik kav-
ram› ile tan›flt›r›yor. Art›k teknik imajlar
tüm çevreyi oluflturmaya bafllam›flt›r.
Edison’un manyetik fleridi buluflu, bu-
nun kamera ve projeksiyon ile bir araya
getirilmesi sinemay› do¤urmufltur. Si-
neman›n ortaya ç›k›fl› kavramsal olarak
çok eskilere, daha önceki say›larda
bahsetti¤imiz, Eflatun’un ma¤aras›na
kadar veya Victor Hugo’nun tren yolcu-
lu¤unu hayal etti¤i h›zl› yolculu¤u tasvir
edifline kadar  eskilere dayan›yor. Ha-
reket eden resimler ve bunlar›n olufltur-
du¤u duyusal yan›lsama sonunda si-
nematograf cihaz›n›n (Lumiere kardefl-
lerin) hayat›m›za girmesine neden ol-
mufltur. Burada duyusal yan›lsama de-
dik çünkü biz üç tip hareket tan›yoruz:
Birincisi, mekanik hareket ki yürümek
ve herkes taraf›ndan görülmesi; ikinci-
si, çok yavafl gözle takip edilemeyen
ancak bilgi ile kaynaflt›r›l›nca hareket
oldu¤u anlafl›lan hareket; güneflin ha-
reketi, ay›nki gibi… Üçüncüsü ve konu-
muzla ilgisi olan hareket ki, f›rdöndü
hareketi olarak biliyoruz; h›zl› dönen te-
kerlek veya pervanenin, görme h›z›na
göre daha h›zl› olmas› nedeni ile ters
yönde dönüyormufl gibi alg›lanan ha-
reket. Yani sinemtografik hareket asl›n-
da bir göz yan›lsamas› halidir. Ama
resmin istenilebilir hareketi, ses ve mü-
zi¤in kaynaflmas›na, bir de film montaj-
lama kavram›n›n ilave edilmesi bugün-
kü sinema endüstrisini do¤urmufltur.
Lenin’in deyimiyle yedinci sanat böyle-
ce do¤mufltur. 

Buna günümüzde televizyon ve flimdi
elektronik interaktif kullan›ml› medya
daha da artan bir yo¤unlukla kat›lmak-
tad›r. Asl›nda sinematografi ile imajla-
r›n, düflünce veya düfllerin (hayallerin,
tahayyüllerin) yerini almas› da h›zla art-
t› diyebiliriz. Bu h›zl› ve birbirini tetikle-
yen kültürel de¤iflim, teknolojinin h›zl›
geliflimi insan› çeflitli yönleri ile etkiler
ve de¤ifltirirken, zihinsel olarak düflün-
ce nas›l etkilenmifl veya görsel düflün-
me kavram› ve etraf›n› kuflatan imaj
bombard›man› ile nas›l bir etkileflim
içinde olmufltur? 

Burada flimdi bir tan›mlama daha yap-
mal›y›z. ‹maj, imge olarak da söylenebi-
lir, Frans›zca kökenli bu kelimedir. Söz-
lükte flöyle tan›mlan›yor: Duyu organla-
r›n›n d›fltan alg›lad›¤› bir nesnenin bilin-
ce yans›yan benzeri, hayal. Duyularla
alg›lanan, bir uyaran söz konusu olmak-
s›z›n bilinçte beliren nesne ve olaylar.
‹mge (image, imaj) saf haliyle hayalgü-
cünün bir ürünüdür ve tahsis edildi¤i
öznenin özelliklerine dayanmas› gerek-
meyebilir. ‹maj oluflturma; baflkalar›n›n
hayallerini biçimlendirmek niyetiyle ger-
çeklefltirilen ak›lc› bir faaliyettir, günü-
müzde imaj oluflturma, medya ve finans
deste¤iyle gerçeklefltirilen ve giderek
büyüyen bir sektör haline gelmifltir. 

Bu yaz›da benim kulland›¤›m imaj kav-
ram› ise, baz› halleri ile bu tan›ma uysa
da bundan biraz daha farkl›… Yani ha-
yal ve düfllerin oluflturdu¤u zihni du-
rumlar›n d›fl›nda, günümüzün popüler
yaklafl›m› ile imaja, bir tak›m vas›talarla
üretilmifl zihinsel flekillendirme diyebili-
riz. Hani flu herkesin düfltü¤ü imaj kay-
g›s› gibi… Yani d›flar›dan görünürlü-
¤ün, oluflturulan havan›n, verilen mesa-
j›n tümü gibi bir fley...

Dünyay› mitolojik imajlar ve tasar›mlar-
la anlayan bilinç biçiminden, onu dü-
flünceler yoluyla, ya da kavramlar yo-
luyla anlamay› isteyen bilinç biçimine
geçifl kap›s›n› Thales’e yükleyen Aristo-
tales’tir. ‹nsanl›k tarihi içinde Aristo bu-
nu bir geliflim olarak görür. Oysa günü-
müzde düflünce ve kavramlar›n yerini,
görsel medya ve sinematografi ile olufl-
turulan imajlar›n ald›¤›n› söyleyebiliriz.
‹majlar›n ise önyarg›lar› do¤urdu¤unu,
(önyarg›y› olumsuz haliyle ele al›rsak)
yani kendine ait olmayan›, farkl› olan›
d›fllayarak alg›lad›¤›n› bir anlamda öte-
kilefltirdi¤ini, daha ne oldu¤u konusunu
irdelemeden imaj karfl›laflt›rmas› yapt›-
¤›n› söyleyebiliriz.

Asl›nda günümüzde pek de fazla gün-
dem bulmayan ama art›k, iklim de¤iflik-
likleri, global ›s›nma gibi insanl›k için bir
tehdit olan, bu kötü gidifller gibi alg›lan-
mas› gereken ve direk olarak kendimiz-
le ilgili önemli bir alg› kusuru var. Dü-
flünme ve düflünebilme, ak›lc› üretken-
lik bu anlamda körelmekte veya yerini
daha az emekle elde edilen görsel dü-
flünmeye hatta düflünmemeye sadece
oluflturulmufl ve bize sunulmufl imajlar-
la durumu idare etmeye kadar varabil-
mektedir. Hegelci bir yaklafl›m ile bu
anlat›lanlara bakarsak, görsel düflün-
medeki art›fl, kavramlardan uzaklafl-
may›, bir anlamda gerçeklerden kop-
may› da beraberinde getiriyor diyebili-
riz. Bu haliyle kendini sorgulayan, do¤-
rulama çabas› içindeki kavramlaflma
süreci, art›k yerini tüm bunlar›n yerine
kendini yerlefltirmifl olan imaj›n hakimi-
yetine yani tüm bu aktif süreçlerin yeri-
ne pasif ve sorgulamadan uzak bir sü-
rece b›rakm›fl oluyor. Tabii biraz önce
gerçekleflmesinden bahsetti¤imiz, ger-
çeklikten kopma ve kendi kendine kal-
ma yani yaln›zlaflma ile birlikte... Günü-
müzün yo¤un karmaflas› ve bilgi bom-
bard›man› aras›nda, insan›n imajlar ile
oluflturdu¤u zihinsel süreçlerde, daha
aktif bir tutumla subjektif düflünmeyi
gelifltirme çabas› içinde olmas› gerekti-
¤ini hat›rlamak önemlidir.

‹‹LLKKBBAAHHAARR    SSDD||9944


