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Useyin Sadeddin Arel

ve arkadaslarinin Turk

muzigi (TM) ana dizisi

olarak gargdh makamini

ileri stirmeleriyle birlikte bu

makam TM’nin glindemi-
ne oturmustur. Ganimuze kadar ¢argéh
makamindan Uretilmis eser sayisinin sinirl
olusu, bu eserlerin hemen hepsinin saz
eseri veya dini musiki formlarinda beste-
lenmis olmasi, Arel ve arkadaslarinin ileri
sUrddkleri cargah makami dizisi ile klasik
repertuvarda kullanilan gargah makami
dizisinin farkli olmasi ve Arel'inileri strdtgu
dizinin Arel ve taraftarlarinca TM'nin ana
dizisi oldugu iddiasi gibi nedenlerle gargah
makami son 50 yildir sorgulanmaya
baslamistir.

Arel-Ezgi (AE) tarafindan ileri sdrtlen ve
Do majér ses dizisinin ana dizi olarak kabul
edildigi AE ses sisteminin TM pratigini
yeterince karsilayamadigi bilinmektedir
(1, 2). Bu durum TM egitim ve 6gretimini
olukca zorlastirmakta, 6grencileri hocaya
daha fazla mahkim etmektedir (3). Ayrica
Turk mazigini incelemek isteyen yabanci
arastirmacilarin Turk mizigi teorik yapisini
kavramalarini da neredeyse olanaksiz
hale getirmektedir. Bahsedilen bu so-
runlarin giderilmesi sonucu TM egitim ve
6gretiminin daha kolay bir hale gelecegi
dustncesiyle; AE sisteminin dayanak
noktalarindan biri olan ¢argadh makaminin
etraflica incelenerek, bu makamla ilgili
sorunlarin ve bunlarin ¢ézdmlerinin ortaya
konulmasinin TM agisindan énemliolacagi
kanaatine varildi.

Bu makalenin amaci, ¢cargah makaminin
aslinda ne oldugu veya ne olmadigini
etraflica ortaya koymaktir. Bdylece TM'nin
onemli sorunlarindan biri olan ¢argéh
makami konusunu nihayete erdirerek
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TM’nde ana dizi ve ardindan TM ses
sistemi gibi sorunlarin irdelenmesi ve
¢6zUmU konularina girmek icin bir kapi
aralamaktir.

1. Geleneksel Tiirk Miizigi’'nde
Cargah Makami

Cargéh makamina XIV. ylzyildan itibaren
birgok kaynakta rastlanilimakta olup bu ma-
kam Kutbuddin Mahmud Sirazi'den (XIV.
yy) Huseyin Sadeddin Arel’e (1880-1955)
kadar muzik adamlarinin bilgisi dahilinde-
dir diyebiliriz (4). Cargah makami ile ilgili
ik bilgiler, daha ziyade makamin isminin
veya bazi 6zelliklerinin gectigi metinler
seklinde iken cargah makaminin etrafl
bir sekilde taniminin ik defa Kadizade
Tirevi (6l. 1494) tarafindan yapildig
gdrulmektedir. Tirevi, gargdh makamini
asagidaki sekilde tanimlamistir: “Cargéh
oldur ki ctiz'i zengule ola, nevi ahir kendu
hanesinden hod imig idik ki segah hanesi
Ustinde olur, kendu hanesinden agaze
idub, asaga gidub segéah ve dligah ve rast
hanelerin seyr idub, yine kendu hanesine
¢ikar, kendu hanesinden yukaru zengule
icun penggah (giinimuzde neva perdesi)
hanesi ¢argah hanesine karib olmusdi, ol
perdeye ugrayub andan yukaru hiseyni
hanelerin seyir idub, gelub yine kendu
hanesinde karar ider, ¢cargéhin agazi ve
karargahi yine kendu hanesidir” (5, 6). Bu
tanimdan gargdh makaminin XV. ylzyilda
“Cargah perdesinde karar veren saba
makami dizisi” seklinde bilindigi anlasll-
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Sekil 1: Cargdh makaminin geleneksel TM'de
kullanilan ses dizisi.
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maktadir. Cargah makami ve bu ismin
gectigi makam terkibleriyle ilgili bagka
arastirmalar da mevcuttur (7).

Tirevi'den sonra vyazilan kaynaklar
incelendiginde, yine benzer tanimlarla
karsilagsiimaktadir. Ornegdin Abdilbaki
Nasir Dede’nin Tedkik U Tahkik adli kita-
binda cargadh makami hakkinda yazilanlar
soyledir: “Cargah: acem, gerdaniye ve mu-
hayyer perdelerinde ¢cokga gezinerek saba
gbsterip ¢cargah perdesinde karar verir.
Bunda g6rus birligi vardir” (8). Bu konuda
Judetz ve Sirli sunlari sdylemektedir: “Ma-
kam, cargéah perdesinden seyre baslayip,
gerdaniyeye kadar ¢ikar. Acem, hiiseynt,
saba perdelerini kullanarak, cargahta kalig
yapar. Cargahtan rasta kadar indikten
sonra yine gargaha ulasir ve karar verir”
(9). Bu konuda Oya Levendoglu ve Al
Tan'in yaptigi arastirmalar (5, 6) konuyu
yeterince aydinlattigi igin Uzerinde daha
fazla durmaya gerek gérdimemistir.

Tirevi'den itibaren yapilan tariflere gére
geleneksel TM'de kullanilan ¢argah
makami dizisi bugun kullanilan notalama
sistemine gore Sekil 1'de verilmigtir:

Cargah makaminda bestelenmis farkli
formlardaki eserlere drnekler asagida
verilmistir (Sekil 2) (10), (Sekil 3) (6), (Sekil
4) (11), (Sekil 5) (12). Bu 6rneklerden de
anlasilacagi gibi cargah makami, cargéh
perdesinde karar veren saba makami
dizisini kullanmaktadir.

Formu ne olursa olsun bir eserin 1. ve 2.
boltimleri (pesrev ve saz semaisinde 1.
hane ile teslim bolimuU) eserin makaminin
asil gosteriimesi gereken bélimler olup
diger bolumler baska makamlardan da
bestelenebilmektedir (13). Bu nedenle
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Sekil 2: Cargah makaminda ilahi.

(Not: Bu ilahinin usdld, alindigr kitapta “Diyek”
olarak gegcmektedir. Ancak notadan da anlasilacagi
gibi eserin sadece iki digtisti (5. ve 7. dlgller) Diyek,
diger tim dlgtleri Sofyan usalindedir. Bu nedenle
eserin usdltint Sofyan olarak gdstermeyi uygun
bulduk).
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Sekil 3: Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin
Cargéah Pesrevi.

(Not: Bu pesrev, Ali Tan'in makalesinden alinmistir.
Eser, makalede el yazisi ile yazilmis oldugundan,
okunurlugunu artirmak amaciyla bilgisayar orta-
minda tekrar yazilmistir.
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Sekil 4: Hammamizade Ismail Dede
Efendi’nin (1778-1846) Rast kar-1 natikinin
cargéah bolimda.

Sekil 3'teki Cargah Pesrevi'nin diger
haneleri verilmemistir.

Ekrem Karadeniz, kar-1 natik i¢in sdyle
demektedir: “Kar-1 natiklarda her makam
icin bir beyit yazilmis ve makamin adi mis-
ralarin birinde s®ylenmistir. Bu beyitlerde
kisa bir beste ile makamin seyri gosteri-
lerek karar verilir ve kisa bir aranagme ile
veya dogrudan dogruya 6bUr makama
gegilir” (14). Buradan da anlasiliyor ki kar-1
natik formundaki eserlerde her bir makam,
o0 makamin temel ¢zellikleriyle verilmek
durumundadir, ¢lnku sdre kisithdir. Buna
gore Dede Efendi'nin (1778-1846) cargéh
makamini bu eserinde “temel 8zellikleriyle”
isledigini kabul ediyoruz.

Ahmed Avni Konuk’un (1868-1938) Kar-I
Natik'indaki ¢argah makamini gésteren
bolum incelendiginde (Sekil 5) cargah
makaml, iglncu satirda hdseynt makami-
na yapilan kisa bir gecki hari¢, daha énce
verilen eser ornekleriyle ayni dzellikleri
gOstermektedir.

Cinugen Tanrikorur'un (1938-2000) gargah
makamindaki eserleri www.neyzen.com
adresinde bulunmaktadir (15). Buna goére
Tanrikorur'un TM'de bir “takim” olusturacak
sekilde pesrev, beste-i evvel (birinci beste),
beste-i sani (ikinci beste), nakis agir semat,
nakis yUruk semai ve saz seméisini cargéh
makaminin “geleneksel kullanilisina uygun
olarak” bestelemis oldugu, yani cargah
makamini verdigimiz eser drnekleriyle
Ortusen sekilde kullandigi goértlmektedir.
Bu eserler, yer darligi sebebiyle burada
ayrica verilmemigtir.

Cargah makaminin, anlasilir sekilde ilk
kez tanimlandigr XIV. yy'dan itibaren
XX. yy'a kadar saba makami ses dizisini
kullandigl, hatta Arel ve arkadaslar ile
cagdas olan Ahmed Avni Konuk’un
da Rést Kar-1 Natik isimli eserinde bu
makami bahsettigimiz sekliyle isledigi,
Ekrem Karadeniz (1904-1981) ve hocasl
Abdulkadir Toére’'nin (1873-1946) cargah
makamini benzer sekilde tarif ettikleri, son
olarak Cinugen Tanrikorur'un (1938-2000)
¢argah makamini ayni sekilde kullandig
gortlmektedir. Sonug olarak c¢argah
makam, Arel ve arkadagslarina kadar saba
makami ses dizisini kullanan ve ¢argah
perdesinde karar veren bir makam olarak
bilinmektedir.

Cargah makaminin kullandigr ses dizisi
ve seyri, Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin
pesrevi temel alinmak kaydiyla ve
bugun kullaniimakta olan makam tarifi
sablonuna gére (ismail Hakki Ozkan ve
diger arastirmacilarin yazdiklari TM teorisi
kitaplarinda kullandiklari genel sablon)
geleneksel kullanilis yondnden Sekil
6'daki gibi gosterilebilir. TM makamlarinin
bircogu bir oktav veya bir buguk oktav ses
alanina sigmamaktadir. Bu nedenle ses
dizisini bir veya bir buguk oktav yerine iki
oktav icerisinde gostermek daha akilci bir
yoldur. Buradan hareketle cargdh makami
ses dizisini iki oktav icerisinde gdsterdik.

Karar (Durak) perdesi: Cargah.
Guclisi: Gerdaniye.

Yedeni: Segéah.

Genel olarak seyri: Cikicl.

Donanimi: Si igin koma bemold, Re icin
bakiyye bemolu alir. Diger degistirme
isaretleri eser icerisinde yeri geldikge
gOsterilir.

Asma karar perdeleri: Rast, digah,
segéh, hiseyni, acem.

Perdelerinin TM'deki isimleri: Yegéah,
huseyni asiran, irak, rast, digah, segéah,
¢argah, hicaz, hiseyni, acem, gerdaniye,
sehnaz (muhayyer), tiz segah (tiz stinblle),

tiz cargéh ve tiz neva.

Seyir: Durak perdesi civarindan seyre
baglanir; rast perdesi Uizerinde rast, digah
perdesi Uzerinde saba, segah perdesi
Uzerinde segah, hiseyni perdesi lizerinde
kurd? ve acem perdesi Uzerinde acem
cesnili asma kararlardan birini veya bir-
kacini yapar; gerdaniye (gUgll) perdesi
Uzerinde hicaz ¢egnili yarim karar yapar.
Cargah perdesi lizerinde segah perdesini
yeden olarak gdsterip zirgule* gegnili karar
verir. Seyir esnasinda sehnaz perdesi
yerine zaman zaman muhayyer perdesi
de kullanilabilir; bu durumda tiz segah
perdesi sunblle perdesi ile yer degistirir.
*: Buradaki cesni, hicaz perdesinin
esnekliginden dolayi aslinda zirgtleden
biraz farklidir. Cargah perdesi Uzerinde
kurulmus hicaz beglisi perdeleri incelen-
diginde, buradaki ikinci perdenin (hicaz
perdesi) birkag koma daha dik basildig
gbrulmektedir.

2. Arel-Ezgi-Uzdilek’e
Gore Cargah Makami

HUseyin Sadeddin Arel, Turk MUsikisi
Nazariyati Dersleriisimli kitabinin “ana dizi”
basligr altinda sunlari yazmaktadir: “Ana
dizi, yahut “tabii dizi” diger butun dizilerin
teskilinde esas tutulmaya en elverigli olan
dizidir. Ana dizi olmak kabiliyetini yalniz
cargah dizisinde goérlyoruz. ClnkU bu dizi
sadece tanini ve bakiyye araliklarindan
yapiimigtir ve notasinda higbir diyezi
veya bemoll muhtevi degildir. Tanini ve
bakiyye araliklari ise 6teki araliklarin elde
edilmesine en mUsait olanlardir” (16).

Dr. Suphi Ezgi ise Nazari ve Ameli Turk
Musikisi isimli kitabinda s¢yle demektedir:
“Istimal etmekte oldugumuz mutenevvi
dizilerimizi yazmak icin onlardan biri-
sinin esasl ve tabii dizi itibar edilmesi
lazimdir. CUnkU tabil dizinin isaretsiz
yazilacak olan seslerine mukabil, diger
diziler nagmelerinin tahriri tanini, bUyUk
mucennep, kugUk mucennep, bakiye,
fazla araliklarinin birbiriyle cemi veya
yekdigerinden tahrile mimkun olmaktadir.
Dizilerin kolay yazilmalarina ve en ¢ok
setlerini yapmaga musait dizinin mun-
tazam ¢érigah dizisi oldugunu mitalea
ettik; bu sebeple onu esast ve tabit dizi
itibar ettik. (...) Yukarida mezk(r klgUk
araliklardan dogan nagmelerin isimleri
pestten tize dogru carigah, neva, hiiseyni,
acem, gerdaniye, muhayyer, tiz puselik,
tiz carigah olup bunlarin nota isimleri ise
pestten tize dogru, do, re, mi, fa, sol, 14, si
do, dur ki bunlar tabif seslerimizdir. Bu se-
beple, carigah tabii dizisinin donaniminda
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tagyir isareti yoktur. Carigah makaminin
dizisi mudlayimdir. Makam séittir, gugli
nagmesi besinci derecedir. Makam pest
taraftaki carigah beslisinde ya duraktan ve
yahut gucliden baglar, beslide seyirden
sonra guclide bir asma karar yapar, ani
mUteakip tiz taraftaki carigah dortlistinde
dahi gezindikten sonra pest durakta kalr.
Yedinci yeden nagmesi samiaya kuvvetli
bir karar hissini vermektedir” (17). Bu
yazilanlar cercevesinde ¢cargah makami
dizisi Sekil 7'de gosteriimistir:

AE sistemine gore ¢cargadh makami séyledir

Karar perdesi: Cargah.

Glcli perdesi: Gerdaniye.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerindeki cargah beslisine, gerda-
niye perdesi Uzerinde ¢argah dértlisinun
eklenmesiyle meydana gelir.

Yeden: Buselik perdesidir.

Donanim: Cargah makami donaniminda
diyez-bemol isareti kullaniimaz.

Dizinin seyri: Cargah makami, gikici bir
diziye sahip oldugundan seyre genellikle
durak sesi civarindan baslanilir. Cargéah
beslisinin seslerinde dolasilarak guclu
olan gerdaniye perdesinde kalis yapilir.
Guclust olan gerdaniye perdesi lizerinde
bulunan ¢argéh doértlistindn seslerine
gegcilerek tiz duraga kadar cikilir. Tekrar
gUgli perdesine inilerek asma karar
gOsterilir. Yerinde gargah beglisinin sesleri
kullanilarak gargéh perdesinde karar verilir
(18).

M. Ekrem Karadeniz, AE sisteminde
ileri strtlen cargah makami dizisini sdyle
elestirmektedir: “Bir kisim musikiciler,
ozellikle istanbul Belediye Konservatu-
varini ydnetenler, Dr. Suphi Ezgi tarafindan
yazilan Nazari ve Ameli Turk Musikisi adli
kitaba uyarak gargéh iskalasini ana gam
olarak kabul etmektedirler. (...) Cargéh
makaminda neva degil saba, hiiseyni degil
hisarek, buselik degil segah perdesi kulla-
nilir. (...) Esasen hatali oldugu anlasildigi
icin kullaniimamis olan Fisagor'un kromatik
iskalasini ana gam olarak kabul etmekten
daha hatali bir hareket dtstndlemez. (...)
Nereden bakilirsa bakilsin ana 1skala olmak
vasfini tagimayan cargah iskalasi Uzerinde
fazla durmaga lizum gérmuUyoruz” (11).

Oya Levendoglu’nun bir makalesinde
“Arel ve takipcilerinin ileri srdigu ¢argah
dizisi aslinda yedi sesli bir Pythagoras
dizisinden bagka bir sey degildir” cimlesi
gecmektedir (5). Hem Sekil 6'daki ses
dizisi incelendiginde hem de Dr. Suphi
Ezgi'nin yazdiklari dikkatle okundugunda,
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gercekten de bu dizinin Do majér ses
dizisinden baska bir sey olmadigi agikca
gorulmektedir. Arel ve takipgilerinin ileri
sUrdigu cargah makamiicin verilen érnek
eserler incelendiginde, bunlarin gelenek-
sel TM'de kullanilimis gargdh makamina
uymadigl anlasiimakta, hatta geleneksel
TM’de bdyle bir cargdh makamina ve
Ornek esere rastlanimamaktadir. Arel ve
takipgilerinin gargah makami igin verdikleri
az sayidaki érnek arasinda bulunan bir
pesrev oldukea ilgi gekicidir (Sekil 7). Bu
ornek incelendiginde, aslinda dort hane ve
bir teslimden olusmasi gereken pesrevin,
sadece kUgUk bir bolumU (Gg 6lctsl)
¢argah makamina drnek olarak verilmekte,
pesrevin diger bélumleri “kayip” olarak
belirtimekte ve ayrica eserin bestekari
da “bilinmemektedir.” Birinci hanesi ve
teslimi bilinmeden bir pesrevin makaminin
ne oldugu hakkinda hikim ydratmenin
aslinda oldukga sikintili bir durum olacagi
malumdur. AE sistemine goére ileri strulen
cargadh makamina verilen drnek eserler
gOsterilmistir (Sekil 8) (17, 19), (Sekil 9)
(20), (Sekil 10) (21).

Cargah makaminin Do majér diziyle ayni
ses dizisini kullandigini ileri strenlerin,
bu makama “en agik” ve “anlasilir’” érnek
eserleri kendilerinin vermesi gerektigi
dusuncesinden hareketle, Arel'in gargéh
oyun havasi isimli eseri Sekil 9'da
verilmistir. Eser incelendiginde TM'den
ziyade bir BM eseri olarak bestelendigi,
daha agik bir ifadeyle Do majér tonda
bir galisma oldugu ayrica TM'deki diger
oyun havalariile karsilastirildiginda, “oyun
havasl!” tadini veremedigi sdylenebilir. Arel
ve ogrencileri tarafindan 6rnek olarak
verilen diger ¢cargéh eserler de Sekil 8 ve
Sekil 9'dakinden farkli degildir. Bu nedenle
daha fazla 6rnek eser veriimesine gerek
gordlmemistir.

Arel ve sistemini gesitli yonleriyle elesti-
renler de zaman zaman Do major ¢argah
dizisinde hem de geleneksel cargdh ma-
kaminda eserler bestelemiglerdir. Do majér
gargéh dizisinde bestelenmis boyle bir
esere Ornek olarak Cinucen Tanrikorur’un
“Yeni Cargah” isimli eseri verilmistir (Sekil
10) (Eser, www.neyzen.com'dan alinmig
olup bu makaledeki diger eser notalariyla
gorindm ydninden birlik saglanmasiigin
tekrar yaziimistir).

Repertuvarimizda buna benzer birkag
drnek daha bulunmaktadir. Bu eserlerden
anlasildigi kadari ile Arel ve sistemini
elestirenler, Do majoér cargah dizisini
geleneksel gcargah makamindan farkli
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Sekil 5: Ahmed Avni Konuk'un (1868-
1938) Rast Kar-1 Natik'inin cargah bolumu.
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Sekil 6: Geleneksel kullanilisa gére
cargah makaminin iki oktavlik alan
icerisinde gosteriimesi.
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Sekil 7: Huseyin Sadeddin Arel’e gore

cargah makami dizisi.
(T: Tanini; B: Bakiyye).

bir ¢izgiye oturtmakta ve bunu (6rnegin
Tanrikorur'un eserinde oldugu gibi) “Yeni
Cargah” seklinde farkli bir isimle adlan-
dirmakta ve “yeni bir makam” veya “ses
dizisi” olarak gérmektedirler. Tanrikorur'un,
¢argdh makamini geleneksel sekilde
kullanarak besteledigi eserlerden daha
6nce bahsedilmisti. Bu eserlerinin yaninda
Do major tonda bestelenmis olan eserini
“Yeni Cargah” ismiyle adlandirmasi, bu
nedenle manidar olarak degerlendirilebilir.

TM'nin dnemli bestecilerinden ve tanbar
icracilarindan Erol Sayan, bu yeni ¢cargéh
makami hakkinda sunlari séylemektedir:
“Hala Arel'in gargdh makaminin oku-
lumuzda anlatiimasi ve ana makamlar
listesinde siranin en bagina alinmasini
da anlayamiyorum. Boyle bir makam
yoktur ve olmayan makamin da sedleri
olamaz” (22). Karl L. Signell: “Ezgi ve
Arel'in ¢cargéh olarak tanimladigi boyle
bir makamda higbir musiki parc¢asi bu-
lunmamaktadir. Ayrica, gargah denilen
bir makamda musiki parcalarinin kiguik
bir repertuvari vardir, fakat bu ikincisi
Ezgi-Arel cargahinin yapisindan ¢ok farkl
olup, karari gargahta (Do) bir sabaile cok
daha yakindan iligkilidir” demektedir (23).
Arel, “Cargah makaminin eski Turklerce
en ziyade sevilen ve kullanilan makam
olusunu da bunun ana dizi itibar edilmesi
sebeplerine katabiliriz” demektedir (16).
Ancak “Do majér diziden” olusan bu
cargdh makamina érnek olusturacak
sekilde, Arel ve d6grencileri tarafindan,



klasik bir eser veya halkin kulaginda olan
bir trkt yahut da ilahi formundaki bir eser
buglne kadar gosterilememistir. Ayrica
Arel'in s6zUnU ettigi “eski Turkler’den
tarihin hangi doéneminin kastedildigi
anlasilamamaktadir. Zira TM'nin tarihi
sUreci  incelendiginde, geleneksel
olarak kullanilan ¢argdh makami higbir
dénemde rést veya ussak makami gibi éne
clkamamisg, bestekarlarca tercih edilme
ve bu makamdan eser vlicuda getirme
noktasinda oldukga silik bir gérinim arz
etmistir.

Bu arada “taraflarin” hassasiyetinden do-
lay1 bir konuyu aciga kavusturmakta yarar
oldugunu dustintyoruz. AE sistemine yapI-
lan elestiriler, sirf bu sistemi elestirmek ve
negatif bir yaklasim sergilemek amaciyla
yapiimig gibi ele alinmamalidir. Her miizik
sisteminin eksikleri, aciklari olabilir, bu da
gayet dogaldir. Bu sistemler, yapilan eles-
tiriler dikkate alinmak ve geregi yapiimak
suretiyle olgunlastirilabilir ve uygulamayi
daha iyi yansitan bir dizeye getirilebilirler.
Bu konuda, Cinugen Tanrikorur'un AE sis-
temini elestirdikten hemen sonra sdyledigi
sdzler oldukga anlamiidir: “Turk musikisinin
nazariyatl Uzerine kim ne yazmigsa, ne
kadar yazabilmisse, hepsine sonsuz
stikran borcumuz vardir. Ziramerhum Arel,
Ezgi, Rauf Yekta ve digerleri, o Smur boyu
stren calismalari yapmamig olsalardi,
bizler bunlari séyleyebilir miydik?” (13).

Sonug

Bumakalede, geleneksel TM'deki cargah
makaminin, saba makami ses dizisini
kullandigi ve cargah perdesinde karar
verdigi, rnek eserlerle ortaya konulmustur.
AE sisteminde iddia edilen cargéh makami
dizisinin ise TM'de yUzyillardir kullanilan
¢argah makami dizisi ile ayni olmayip,
BM’deki Do major diziyi kullanan “yeni
bir makam”, daha dogru bir ifadeyle “yeni
bir ses dizisi” oldugu, bizzat bunu ileri
sUrenlerin yazdiklariyla ve eserleriyle bu
makalede gosterilmistir. Cargah makami
olarak belirtilen bu yeni makama ve érnek
eserlere (Arel-Ezgi ve takipgilerinin ileri
sUrdUkleri ve kendi Urettikleri harig) baska
hi¢gbir yerde rastlanmamisgtir.

Do major ses dizisi seklindeki cargéh
makami Uzerine eser verenler de bunun
yeni bir makam veya ses dizisi oldugunu
yaptiklari eserlerle zaten ortaya koymuslar-
dir (Sekil 10). Aslinda bu eserlerin timlinde
gorulen sey; rengi, kokusu olmayan, daha
acik bir ifade ile henliz makam karakteri
kazanamamis bir ses dizisi galismasidir.
Dolayisiyla ortada yeni bir makam da
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Sekil 8: Cargah makamina érnek
olarak verilen ve teslim kismi eksik olan
pesrev.
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Sekil 9: Huseyin Sadettin Arel'in
“Cargah Oyun Havasl.”
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Sekil 10: Cinugen Tanrikorur'un “Yeni
CGargah” isimli eseri.

yoktur. Bu bulgulara dayanarak AE
sistemindeki “Do major gargah makami
dizisini” Arel ve arkadaslarinin tamamen
kendilerinin Gretmis oldugunu; dolayist ile
bu dizinin, uygulamadaki gargdh makami
dizisiyle isim ve durak perdesi disinda
hicbir benzerligi bulunmadigini sdyleye-
biliriz. Sonug olarak gargah makaminin
XV.yy'danitibaren bilindigi, saba makami
ses dizisini kullandigi, cargéah perdesinde
karar verdigi ve Do major diziile bir ilgisinin
bulunmadigi agiktir. Arel ve 6grencilerinin
6ne srdigu cargah ise geleneksel cargah
makamiyla isim disinda bir benzerligi olma-

yan, henliz makam kimligi kazanamamis
bir ses dizisinden ibarettir.
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