Arel-Ezgl ses sistem
Uzerine pir elestir

Dog. Dr. Hanefi Ozbek

arih, insanhigin birikimlerini
yaziya dékmeye baslayip
kayit altina almasiyla birlikte
farkli bir boyut kazanmistir.
Her bir kayit “bir hatirlatma”
olmasinin yaninda ayni
zamanda bir “belge” niteliginde olup
insanligin sonsuzluga erisme ¢abalarinin
bir nevi tezahtrt olarak da kabul edile-
bilir. Bu baglamda muzik sistemlerinin
de c¢esitli ydnleriyle kayit altina alinmasi
ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Ornegdin sarki,
turkU, saz eseri gibi muzik eserlerinin
yaziya (notaya) dokulmesi hususu bu
ihtiyaglardan biridir.

Elimizdeki kaynaklara gore, muzik
eserlerini yaziya ddkme islemini tarihte
ilk kez Stmerlerin basardigi (yani notayi
bulduklari ve kullandiklari) bilinmektedir.
Tarihsel sUre¢ icinde muzik ses sistemleri
de gelismis ve sistemin ihtiyaglarina gére
nota yazim sekilleri degisime ugramistir.
Bugln ayni muzik sistemi i¢inde bile,
ihtiyaca gore birden fazla ¢esitte nota
yazim sekli kullanilir hale gelmigtir. Tark
MUzigi de tarihsel gelisimi icerisinde
bircok farkl nota yazim sekli ile kayit
altina alinmaya calisiimis; Ebced, Kan-
temiroglu, Hamparsum ve Bati MUzigi
notas! gibi ¢esitli nota yazim sistemleri
Turk MUziginde kullaniimistir. Bugtn
itibariyle Turk Muziginde, “Arel-Ezgi
ses sistemi” denilen ve Rauf Yekta Bey
(1871-1935), Dr. Zahdu Suphi Ezgi
(1869-1962) ve Hlseyin Sadettin Arel
(1880-1955Y)'in Turk MUzigi ses sistemi
teorisi ve Bati MUizigi nota sistemini temel
alarak gelistirdikleri nota yazim sekli
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kullaniimaktadir. Bu sistem TRT nota
arsivi, konservatuvarlar, mizik béltmleri
ve muzik dernekleri gibi Turk MUzigi
cevrelerinde halen yUrdrluktedir. Turk
Halk MUzigi notasyonunda kullanilan
sistem ise biraz daha farklidir.

Kullanilacak teori ve nota yazim sistemi,
ilgili muzik ses sisteminin ihtiyaglarini ye-
terince kargilayabilmeli ve muzik eserle-
rini tereddude yer birakmayacak 6l¢ude
kayit altina alabilir olmalidir. Bunun igin
mUzik pratiginin dayandirildidi teorik sis-
temin ve notasyonun gok iyi kurgulanmig
olmasi gerekir. Yani muzik teorisi, mizik
pratigini ne kadar iyi ifade edebiliyorsa o
kadar bagarilidir. Bu hususta “Arel-Ezgi
ses sistemi” hem oturdugu teorik altyapi
hem de notasyonu ile tartisma konusu
olmus, Turk Muzigi cevreleri “Arel’ciler
ve “digerleri (gelenekgiler)” seklinde
ikiye bolunmustur. “Arelciler” Arel-Ezgi
sisteminin yeterli oldugunu savunurken
“digerleri” bu sistemin Turk MUzigi'ni
yeterince ifade edemedigini, pek ¢cok
makamin 6zelliklerini kayit altina alip
aktarabilecek bir yeterlikte olmadigini
ileri suirmektedirler. Bu yazida Turk
MUzigi'nde halen kullaniimakta olan
“Arel-Ezgi” ses sistemi bazi yonleriyle
tartisiimistir.

Tirk ve Bati Mliziginde
kullanilan sesler

Sesler (notalar) birbiri pesi sira sira-
landiginda (Do, Re, Mi, Fa gibi), Si
sesinden sonra tekrar basa donuldugu

gorulmektedir (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La,
Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, Re,
Mi, ... gibi). Birinci ses Do oldugunda
sonuncu ses de yine Do olmaktadir
(Do-Do arasi toplam sekiz adet ses).
Bu nedenle bdylesi bir ses dizisine sekizli
(oktav) adi verilmektedir. Bu seslerden
besi arasinda (Do-Re, Re-Mi, Fa-Sol,
Sol-Lave La-Si)tam ses araligi var iken,
ikisi arasinda (Mi-Fave Si-Do) yarim ses
araligl bulunmaktadir. Tam sesleri de
ikiye bolUp her birini iki adet yarim ses
haline getirdigimizde, bir oktavlik alanda
toplam 12 adet yarim ses bulunacaktir.
Yani bir oktavlik ses alani 12’ye bélunmus
olacaktrr. iste piyanoda kullanilan ses
sistemi, dolayisi ile Bati Muziginde
kullanilan ses sistemi, genel itibariyle
bu 12 yarim sesli (tampere) sistemdir.
Turk MUziginde ise bir oktavlik alan 53'e
(elli tg) bolunmekte ve bu 53 sesten
her birine bir koma adi verilmektedir.
Yani bir oktavlik ses alani 53 komadan
olusmaktadir. Arel-Ezgi ses sistemi,
yukarida bahsedilen 53 komanin 24
adedinin Turk MUzigini yeterince ifade
edebilecegi iddiasindadir. Bu konudaki
digeriddialarise 17 adet, 21 adet veya 40
adetten fazla ses kullanilimasi gerektigi
seklinde muhteliftir.

Arel-Ezgi sistemi (nazariyesi) ile
ilgili elestiriler

Yalgin Tura (1934-) sdyle sdyltyor:
“Sanat, nazariyeleri ve yorumlan agsarak
yasamaya devam etmektedir. Hayati,
gercegdi gbz 6ntine almayan nazariye ter-



kedilmeye mahkamdur. Bin yillik pratik’i
gdz ardi eden ve onu, kendi hayali cerge-
vesine sikistirmaya calisan bir nazariye,
ilimle hayatla celismektedir. Nazariye,
zaten, birtakim olaylar coklugunu, belli
bir dlizen ve esas lzerinde toplamaya
calisan bir gérasten, bakistan ibarettir. Bu
bakis, olaylarla ¢atisiyor, onlarn nemli
bir kismini disanda birakiyor, yorumla-
maktan aciz kaliyorsa, basarisizligini,
gecersizligini de ilan ediyor, demektir”
Yalgin Tura bu s¢zleriyle Arel-Ezgi sis-
teminin 1000 yillik Turk MUzigi pratigini
g6z ardi ettigini, Turk MUzigi uygulamasi
ile teorisinin birbiriyle ¢atismamasi
gerektigini, aksi takdirde pratigin degil
teorinin yanlis olacagini, yani Arel-Ezgi
sisteminin yanlig, basarisiz, dolayisi ile
de gecersiz oldugunun altini giziyor.

Cinugen Tanrikorur (1938-2000) diyor
ki: “Arel-Ezgi sistemi, paletinde siyah
ve beyaz gibi sadece iki ana renk
bulunan Bati dizisini Turk madsikisine
uygulamak isteyen bir tniformlastirma
(tempérament) teklifi oldugu igin icra ile
bagdasmaz, nitekim hi¢cbir mizisyen
bu sistemnin perdeleriyle ¢calmamakia,
daha dogrusu -kulaga aykiri oldugu icin,
istese de- calamamaktadir.” Tanrikorur
da Arel-Ezgi sisteminin Turk MUzigini
ifade etmekten uzak oldugunu belirtiyor.

Yalcin Tura’nin yazdiklarina devam edi-
yoruz: “Eski nazariyatcilar, ezgi teskiline
yarayan araliklar arasinda, tatbikata,
bilhassa li¢ tanesine ehemmiyet vermis,
onlara yaklasan éteki nisbetleri ise, duru-
ma gdre, birine ya da Stekine denk kabul

etmiglerdir. Bu (g aralik, kligUkten buydge
dogru, sirasiyla: Bakiyye, micenneb ve
tanini, diye adlandinlan araliklardir. Ba-
Kiyye ve tanini araliklarini simdilik bir yana
birakip, burada, éncelikle ve bilhassa,
mdicenneb araliginin tzerinde durmak
istiyoruz: Zira giinimdzde, (zerinde en
cok muinédkasa edilen ve bize gére, Turk
Masikisine, baska masikilerde bulunma-
yan, karakteristik renkler, hususiyetler
veren seslerimiz, mdcenneb bdlgesi,
diye adlandirdigimiz bélgede yer alan
ve yanibaglarindaki seslerle micenneb
araliklan meydana getiren seslerdir.

Arel-Ezgi sisteminde, (...) sekizli,
“gayri masavi’ 24 araliga béldnmekte
ve temel sesin sekizlisiyle birlikde, 25
ses elde edilmektedir. (...) Gerek Arel
ve Ezgi, gerek onlann takibcileri, bu
sekilde elde edilen seslerin, Bati ses
sistemindekilerden fazla ve farkli oldugu
gorustindedirler ve bu hususlan, Turk
Mdasikisinin en blylk zenginlik kaynaklar
arasinda saymaktadirlar. Gergcekte ise
durum 6yle degildir: Zira Turk MAasikisi
ses sisteminde yer aldigi iddia edilen
sesleri, Arel, Ezgi ve Uzdilek'e gére he-
saplar ve icra etmeye kalkarsak, bunlarin,
tamamen ve aynen Bati ses sistemi
icinde de bulunduklarini, yazildiklarini
ve kullanildiklanni gérdriz. Hatté Bati,
bu hususta daha da ilerdedir, zira Bati
ses sistemi iginde, bir sekizlide 35 (ilk
sesin sekizlisi ile 36) ses yazilabilmekte
ve kullanilabilmektedir. Arel-Ezgi sistemi,
Bati ses sistemiyle ayni yapiya sahibdir;
fakat Bati sisteminden 11 ses eksik,
dolayisiyla, daha fakir bir ses sistemnidlir.

Arel-Ezgi sistemi, Yalgin
Tura’nin da belirttigi

gibi, 6zellikle mtcenneb
bolgesini icerisinde
barindirmadigi igin pek ¢cok
Tark MUzigi makaminin

ses Ozelliklerini ifade
etmekten uzaktir. Arel-EzQi
sisteminde Israr edilmesi
Turk Mazigi’nin cok

onemli ve karakteristik
makamlarinin hepsinin
birden devreden ¢ikarilmasi
anlamina gelmektedir.
Arel-Ezgi sistemi madem
Turk Mazigini yeterince
ifade edemiyor, dyleyse
neden daha iyi bir sistem
gelistiril(e)miyor?
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Sekil 1: a) 53 sesli sistem, b) 35 sesli sistem, ¢) 24 sesli sistem, d) 12 sesli sistem.

a) 53 sesli sistem (her iki gizgi arasi 1 koma olup, Do-Do arasi toplam 53 komalik
araliga sahiptir):

ARMMARA LAAs Latsy A20) o ants ey nannd ion notas aany

Do Do Re Red Mi Fa  Fa# 5ol Sol# La La# S5 Do

b) 35 sesli sistem (Bati Miizigi ses sistemi):

Do Re Mi Fa Sol La Si Do

c) 24 sesli sistem (Arel-Ezgi ses sistemi):

—
o
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(...) Bati sisteminde, yazilabilen ve icra
edilebilen 35 degisik ses, pratikte, 12
bdlgede toplanabilmektedir. Arel-Ezgi
sistemindeki sesler de, pratikte 12
bdlgede toplanmaktadir.

(... )Turk Sanat Masikisi'nde, Arel ve 63-
rencileri tarafindan 1srarla savunulmasina
ragmen, gelenege bagl sanatkarlar
tarafindan tasvib gérmeyen bu sistem,
savunucularinin iddialanna ragmen,
aslinda, Turk Mdsikisi’'nin degil, Bati
Mdsikisinin ses sisteminin, daraltilmig
halinden ibarettir.

(...)Arel'e uyarsak, Rast 'ta ve Hiseyni'de
ayni isareti, ayni perdeyi kullanabiliriz.
Ama Arel’in Segah icin verdigi nisbet,
Rast’ta bizi pek fazla rahatsiz etme-
yebilirse de Huseynide cogumuzu
tedirgin edecektir. Ve tedirgin olanlara,
Arel, yanildiklanni, (...) Hiseynide de,
Rast daki Segah’in aynini duymaya alis-
mak zorunda olduklanni séyleyecektir.
(...) Bu sekilde, makamlar arasindaki
iliskilerin, ortak noktalarin gézden, kulak-
tan kaybolmasi, ya da farklann, ayriiklann
silinip gitmesi, degisik yapilarin tek bir
kalip icinde erimesi, 6zelliklerini yitirmesi
Arelin umurunda degildir. O, “Bati
masikini sevdigi icin Tark Mdsikisini sev-
mektedir.”Bu konuda Nail Yavuzoglu'nun
(1960-) yazdiklarinin da Yalgin Tura’nin
gOrUsleriyle orttstugunt soéyleyebiliriz.

Bazi terimlere ait aciklama

Yarim ses, tam ses ve micenneb bolgesi
terimleri, asagida agiklanmistir:

Koma: Bir oktavlik ses alaninin 1/53'Une
verilen isimdir.
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Sol Sol# La Lall 5i Do

Yarim ses: Sekil 1a'da 6rnegin Do
sesinden itibaren 3, 4 ve 5. komalarin
hepsi yarim sesi ifade eder. Piyanoda
Ucu birlestirilip Do diyez (Do#) olarak
tek bir ses seklinde gosterilir.

Micenneb bélgesi: Sekil 1a'da 6rnegin
Do sesindenitibaren 6, 7 ve 8. komalarin
hepsi micenneb bolgesini ifade eder.
Piyanoda gdsterilemez ve icra edilemez.
Ancak ud, tambur, ney veya keman gibi
sazlarla icra edilebilir.

Tam ses: Sekil 1a'da 6rnegin Do sesinden
itibaren 8, 9 ve 10. komalarin hepsi tam
sesiifade eder. Piyanoda Gg birlestirilip
Re olarak tek bir ses seklinde gosterilir.

Baz terimlere ait agiklama

Ses sistemleri (53 komall ses sistemi,
35 sesli sistem, 24 sesli sistem ve 12
sesli sistem gibi) pesten tize dogru
olacak sekilde bir ses cubugu Uzerinde
gosterildiginde (Sekil 1), Yalgin Tura'nin
s@ylemek istediklerinin daha kolay an-
lasilacagl kanaatindeyiz. (Bu yazinin
yayinlanacagi dergi bir muzik dergisi
olmadigiigin anlasilirhgi saglamak ama-
clyla nota yerine gizimlerin kullaniimasi
tercih edilmistir).

Sekil 1 yukaridan asaglya dogru dikkatle
incelendiginde; Sekil 1-b’deki 35 sesin
Sekil 1-d’de goruldugu gibi 12 ana
boélgede toplanabildigi goérulmektedir.
Bati Muzigindeki 35 sesin (11 ses eksigi
ile) aynisi olan Arel-Ezgi sistemindeki 24
sesin de Sekil 1-d'deki 12 ana bélgeye
toplanabilecegi aciktir. Bu durumda
Arel-Ezgi sisteminin Bati MUzigi ses
sisteminden hicbir bir farkinin olmadigi

sarih bir sekilde goértlmektedir. Bu
durumda “Niye 24 sesli sistem?” diye
soruldugunda, bunun cevabini Cinugen
Tanrikorur (1938-2000)'un satirlarinda
(ince bir istihzayla) buluyoruz:

“Bazi kaynaklarin sdyledigine gore,
XIX. ylzyll sonlaninda tg¢ aydin mevievi
dedesi, Yenikapi, Bahariye ve Galata
Mevilevihanelerinin seyhleri Celaleddin,
Fahreddin ve Ataullah Dede-Efendiler,
masikiye hevesli gdrdikleri ¢ aydin
genci (Rauf Yekta, Subhi Zihdi ve
Huseyin Sadeddin Beyleri), XVII. yliz-
yildan bu yana ihmale ugramis olan
muizikoloji tizerine yeniden egilip Tirk
masikisinin ses sistemini “ilmi” esaslara
gdre yeniden tedvin’e ydneltmisler,
onlar da, XV. ylizyil Muradname yazarn
Bedr-i Dilsad’in “sir olarak saklanmasi
Ustadlardan vasiyet oldugu icin esasini
aciklayamayacagini, ama akli olanin
biraz ugrasirsa bulabilecegi’ni belirtip
sadece duzen-i muhalif olarak adini
vermekle yetindigi “bir oktavda 24
esit olmayan aralikl ses sistemi’nin
nasil elde edilebilecegini bulmak igin
(yani, Turk mUGsikisi ses sisteminin
bir oktavda kag perdeye dayandigini
arastirmak degil, “kaziyye-i muhkeme”
olarak kabul ettikleri 24 araligi bulmak
icin) calisip cabalamiglar ve —aralarinda
sonradan ¢ikan ciddi gdris ayriliklarina
ragmen- Turk mdsikisinde bugtn (60
yildir) kullanilan sistemi kesfetmisler. Bu
kegif, Turk masikisinin en mikemmel ve
“lmi” ses sistemni oldugu gibi, bu zatlar
da modern Tirk muzikolojisinin kurucusu
ve en buyuk isimleriymisler.” (kaziyye-i
muhkeme: kesin hdkidm).

Son s6z

Arel-Ezgi sistemi, Yal¢in Tura’nin da be-
lirttigi gibi, 6zellikle mtcenneb bolgesini
icerisinde barindirmadidi icin pek gok
Turk MUzigi makaminin ses 6zelliklerini
ifade etmekten uzaktir. Ornegin Ussak,
Bayati, Huzi, Neva, HUseyni, Gerdaniye,
Acem, Muhayyer, Karcigar, Rast ve
benzeri pek ¢cok makamin hepsinde
Si sesi mucenneb bdlgesine karsilik
gelir. Bu makamlarin bazilarinda ayni
zamanda Fa diyez sesi de miUcenneb
bolgesi olarak kullanilir. Hizzam, Saba,
Bestenigar, Sevkefza, Dlgah, Garib
Hicaz gibi makamlarin Hicaz dértlu
veya begslilerini igeren kisimlarinda da
yine mUcenneb boélgesi bulunmaktadir.
Burada sayilan makamlarin mtcenneb
bolgesi sesleri, Arel-Ezgi sistemine gbre
seslendiriimeye ¢alisildiginda makamin
karakteristik sesleri duyulamaz. Daha
acik bir ifade ile Arel-Ezgi sistemi, Turk
MUzigini piyanonun 12 sesine hapset-
mektedir. Ornegin Saba veya Hiizzam
makamindaki bir eser piyano ile icra
edilmeye calisildiginda, piyanoda bu
makamlarin bazi sesleri bulunmadigi
icin kulak tirmalayici bir kakafoni du-



yulmaktadir. Arel-Ezgi sisteminde israr
edilmesi Turk MUzigi'nin gok dnemli
ve karakteristik makamlarinin hepsinin
birden devreden cikariimasi anlamina
gelmektedir.

Arel-Ezgi sistemi madem Turk Muzigini
yeterince ifade edemiyor, dyleyse neden
daha iyi bir sistem gelistiril(e)miyor? Bu
sorunun cevabini asagidaki notlarin
icinden slUzUp ¢ikarmak gerekiyor.

Cinugen Tanrikorur (1938-2000), su
tariht notu dasuyor: “Mdzik boldmdndn
basina getirilen Berlin Kraliyet Akade-
misi mezunu, bestekar Musa Streyya
Bey de, 1926'da bakanlik makamina
Zeki Ungér'le birlikte verdigi raporda
“buglnkd kaltirdmdz igin gereksiz olan
Sark masikisinin, bu kurumdan c¢ikari-
larak adinin [stanbul Konservatuar’na
cevrilmesi’ni talep ederek, basinda
bulundugu bir devilet miessesesinden
kendi masikisinin &gretimini  kendi
raporuyla kaldirtti.”

Nevzad Athg'in (1925-) su sozleri ilgi
gekicidir: “Bu siki ¢alisma temposuna
girisimizin dstinden bir ay gegrmemigti
ki, beni canevimden vuran bir olay
yasadim... Bir giin Halkevi mduddrd beni
yanina ¢agirdi ve duyunca kulaklanma
inanamadigim, ¢ok kinldigim su sézleri
sdyledi: ‘Halkevilerinde alaturka yasaktr,
artik burada calismaniz mdmkdn de-
gildir?’ Yil, 1941 idi, yani 16 yasinda bir
genctim... Bu muamele ¢ok gtictiime

gitmisti. Saskin ve kirgin doért musiki
sevdalisinin, Antakya Halkevi’'ni stklim
puUkldm terkedip ¢ikisini hic unutmadim;
hep aciyla hatirladim.”

Yine ayni kitapta sunlar belirtiliyor: “ 1949
yilinin Mayis ayinda iki konser vermek
Uzere 80 Kisilik koroyla Ankara'ya davet
edildik. Solistlerimiz Ahmet Cagan ve
Berhayat Anil'dl. O yillarda Tiirk Musikisi
hor gérdlen, devletin tamamen karsisina
aldigr bir sanat daliydi. Alaturka-alaf-
ranga kavgasi butin gsiddetiyle devam
ediyordu.”

Firat Kiziltug (1935-) bir yazisinda sun-
lari belirtiyor: “Trabzon Erkek Ogretmen
Okulu'na, parasiz-yatil kabul edildim. Yil
1953-54 ders yili idi. (...) Ben Trabzon
Ogretmen Okulu'na gelinceye kadar Tiirk
Musikisi yasakmis. Hocami ikna ettim
ve bir koro kurdum. Bestekarlanmizia
ilgili geceler dizenlemeye basladim.
(...) Okuldaki Bati M(izigi taraftar hocalan
darnltmamak icin de Bati Mizigi konserleri
ddzenliyorduk. Bu g&sterilere butdn (st
dlzey yéneticiler, askeri birliklerin subay
aileleri dinleyici olarak katilirlardl.”

Laika Karabey Akinci (1909-1989), 1963
yllinda yayimlanan “Garpl Géziyle Tiirk
Musikisi” isimli kitabinin énsézunde
sunlari belirtiyor: “Bir zamanlar Ttirk mu-
sikisine tarafdarlik gerilik telakki ediliyor
ve tarafdarlarina da murteci damgasi
vuruluyordu. Halkevierine, Universitelere
giremiyordu.”

Prof. Dr. Refet Saygili (1931-) soyle
demektedir: “Zaman zaman alatur-
ka-alafranga tartismalannin doruga
cikmasina ve Turk muziginin kékeninin
tekrar tekrar tartisma konusu yapilma-
sina ragmen 1975 yilinda simdi ITU
(Istanbul Teknik Universitesi)ne badl
Tuirk Musikisi Konservatuvari’nin, 1984'te
Ege Universitesi Deviet Tiirk Musikisi
Konservatuvar’nin ve 1988 yilinda da
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvar’nin agilmasi
engellenemedi.”

Prof. Dr. Gulgin Yahya Kagar (1966-), bir
kitabinin 6nsézinde sdyle yazmaktadir:
“(...) Ankara'da Turk masikisi egitimi
alabilecegim bir okul, bir Ttirk masikisi
konservatuvarn yoktu. Sene 2009 halen
yok! Tek carem Gazi Universitesi Miizik
Bélimu'ndn yetenek sinaviarnina girerek
masikT ilmini bu okulda 6grenmekti. 1984
yilinda elimde udum, génlimde Tuirk
mdasikisi aski ve sinavi kazanmanin
mutlulugu ile muzik bélimdne grenci
olarak kaydimi yaptirdim. Bilemezdim
ki o yillarda Muzik Bélimdnde Turk
Madsikisi calmanin, séylemenin yasak
oldugunul!. Il. Diinya savasinda Ulkesin-
den aynlarak Turkiye'ye gelip yerlesen
Alman mdzik egitimcisi Zuckmayer'in
boldm baskanligindan beri bu yasagin
oldugunu nereden bilebilirdim. Kendi
masiki okulumuzda kendi masikimizin
oégrenilmesini, calinmasini, séylenmesini
yasaklatan bir zihniyet.” (Not: YUksekdg-
retim Kurulu'nun 18 Subat 2010 tarihli
karari ile Gazi Universitesi Turk Muzigi
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Devlet Konservatuvari Ankara’da kurul-
mus ve bagsina da “Prof. Dr. Gulgin Yahya
Kacar” kurucu madur olarak getirilmistir).

Erol Sayan (1936-) ise 2003 yilinda
yayimlanan bir kitabinda sunlarn
yazmaktadir: “1976 yilinda egitime
baslayan Tark Mdzigi Konservatuar,
aradan 28 yil gegcmesine ragmen, yurt
dizeyinde etkin programlar Ureteme-
mis ve gencligin ayagina goétirdilmesi
gereken kaliteyi okulda kurulacak bir
koro ile haftalik konserler diizeyinde
gerceklestirememistir. (...) Ogrenciler
sorularina tatmin edici cevaplar almakta
glclik cekmekte ve celiskili cevaplarla
saskinliga dtsmektedir. Konservatuarlar
muikemmellik ifade eden kurumlardir.
Uluslararasi dizeyde sistemli ve disiplinli
egitim icin énce hocalarin bu konudaki
yeterliliginin iyi saptanmasi gerekir.”

Turk MUziginin radyoda bir dénem
yayinlanmasinin yasaklandigl, konser-
vatuarlardan ve muzik bélumlerinden
yillarca diglandigi, konuyla ilgilenenlerin
bilgisi dahilindedir. Turk Muzigi konser-
vatuarlari 1976’'dan itibaren kurulmaya
baslanmis olmakla birlikte bu kez de
kalite ve yazill kaynaklarin yetersizligi
sorunlari bas gostermistir. Dolayisi ile
“1976'da faaliyetlerine baslayan iTU
Turk MUzigi konservatuarinin istenen
dlzeyde bir egitimi veremedigi” s6zleri
“‘dusunddracudar”.

Turk MUzigi ve yasak denilince, 1934
yilinda Turk MUziginin radyodan kaldiril-
masl akla gelir. Bu konuda Nevzad Atlig
sunlarl s¢ylemektyedir: “Radyolardaki
yasagin sebebinin, Atatdrk’tin 1 Kasim
1934’teki Meclis’i agis nutkunda sdyledigi
sdzlerle bir ilgisi olabilir. Cdnkd o nutkun
ardindan ilgili devlet kurumlan Atatdrk’dn
sézlerini yorumlayip harekete gecerek
radyolarda Turk Musikisinin yayinina son
vermiglerdir. Atatdrk’ln yakin cevresin-
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deki birtakim adamlarin bu gibi isgtizar
davraniglanyla o zamanlar, zarar géren
unsur, dikkat edilirse, bir tek musiki de
degildir. Eski kultiramcdzle ilgili birgok
unsur zaafa ugratilmistir; bu bahs-i
diger... Iste o dénemde Tiirk Musikisi
bir sdre radyolardan yayin yapamamigtir.”

Nevzad Atlig, asil Gzerinde durulmasi
gereken baska bir hususa dikkat ¢ekiyor:
“(..) ‘asil yasak’ diyebilecegimiz bir
yasak var ki, bu hep gézden kaciyor.
Dardlelhan, bilindigi gibi ilk kurulusu
itibariyla, Ttrk Musikisi egitimi ve égretimi
icin dustndlmds bir okuldur. Sonraki
yillarda Bati Musikisi ve diger bélimler
eklenmis ve kuruma yerlestirilmis. Fakat
buna ragmen 1927de Bati Musikisi ile
ilgili bélim muhafaza edilip, Ttrk Musikisi
bélimd Dérdlelha'dan kaldinimistir. Asil
yasak budur. (...) Cumhuriyet dénemin-
de Istanbul Belediyesi’ne baglanarak
Istanbul Belediye Konservatuvan adini
alan Dértilelhan, Istanbul Biiytksehir
Belediyesi tarafindan Bedrettin Dalan’in
baskanligi déneminde imzalanan
bir protokolle Istanbul Universitesi’ne
devredilirken, 1927deki “kapi disan
edilme” hadisesini tekrar yasayacaki.
Konservatuvar, Bati kbkenli sanatlaria ilgili
bdéldmleriyle Gniversite programina dahil
edilirken, yalnizca Turk Musikisi boldmcu
bu programdan ayr tutulup, diploma
vermeyen, Turk Musikisi enstrimanlarinin
hicbirinin égretilmedigi, yar zamanli bir
kurs niteligine bdrdinddrdlecek ve halen
gdrevde bulunan elemanlarinin emekliye
aynlisindan sonra tarihe gémcuilmek tizere
bir cikmaz sokaga hapsedilecekti.”

“Iste o sikintili yillarda Turk Musikisini
ayakta tutan Ug¢ sey vardi. Birincisi,
1938de kurulan, Turkiye'nin ilk blylk
radyosu olan Ankara Radyosu ve bu
kurumun bagina getirilen Mesut Cemil
gibi bir blytik adam! Ikincisi, btiyik
sehirlerdeki musiki cemiyetleri ve 940’l
yillarda kurulan Universite korosu...
Uctncuisti de Arel’in konservatuvarin
basina gelmesiyle baglayan nazariyat
dersleri... Ki bu dersler okul 1980lerde
YOK'e baglanana kadar devam etmistir.
1950’lerden sonra sdratle artan musiki
dernekleri ve liniversite korolari, musiki-
mizin temel dinamikleri oldular.”

Aslinda Bati MUzigi ses sisteminden
baska bir sey olmadigl ve Bati ses
sistemiyle ayni yapiya sahip hatta Bat
sisteminden 11 ses eksik, dolayisiyla,
daha fakir bir ses sistemi oldugu delil-
leriyle gosterilen Arel-Ezgi sisteminin;
Turk MUziginin neredeyse “resmri ses
sistemi”ymis gibi yillarca dayatilmasi
hususu, yukarida Nevzad Athg'in soyle-
dikleriyle birlestirilince, yani Tark Muzigi
neredeyse resmi yasakli iken “Arel-Ezgi
sistemine” ses c¢ikarilmamasi durumu
“enteresandir”.

Erol Sayann kitabindan, 1976
yllinda faaliyete gecen Turk Muzigi
Konservatuar’nin baskani Erciment Ber-
ker (1920-2009) ile Murat Bardakernin
(1955-) réportajinin gectigi bolimden
bir alinti yapacak olursak, Berker style
demektedir: “Konservatuarimizda Arel
ekollintin, daha dogrusu Arel-Ezgi Siste-
minin uygulanmasinin sebebi sudur. (...)"
Bu alintinin bizi ilgilendiren kismi sudur:
Yillar sonra Turk Muzigi konservatuari
kurulmasina izin verilmis, ancak burada
dayine Arel-Ezgi sistemi esas alinmistir.

Nevzad Atli§'in bir tespitini daha buraya
almayi elzem gortyoruz: “Turk toplumu
olarak, ciddi nitelikli klasik muzigiyle
gazino ve eglence muzigini birbirine
kangtiran, diinyadaki belki de tek ilkeyiz!
Bu tilkede, gazinolarda, kabarelerde oku-
yan ve calan sarkicilar, calgicilar mizik
otoritesi olarak kabul edilip, bu mevkie
konulmustur ve bunu devlet yapmistir!
Bu, deviet adina, Kultdr Bakanligi eliyle
yapilmistir.”

Olaylara hep “Turk Sanat Muzigi”
yénunden baktik. Aslinda birbirinden
ayrisi-gayrisi olmadigi halde ayri bir
muUzik tardymuas gibi sunulan Turk
Halk Muzigindeki duruma da kisaca
bakmakta yarar gorlyoruz. Bayram
Bilge Tokel'in (1956-) bu konudaki bazi
tespitleri séyledir: “Tiirk Halk Mizigi, (...)
dlnya halk mdzikleri arasinda nitelik ve
nicelik yéniinden oldugu kadar, kulla-
nilan calgilar, icra kalitesi ve éztinde
banndirdigi insani degerler yénlyle
de en gelismis ve islenmig bir mizik
taraddr. (...) Ote yandan, Cumhuriyet
ddénemi 6ncesinde ‘avama has kaba
nagmeler’ olarak nitelendirilip ‘ilm-i serif’
stattistindeki ‘musiki’nin diginda tutulan;
Cumbhuriyet sonrasinda ise, ancak
“Bat’'nin son musiki kurallarina gére”
cok seslendiriimek kayit ve sartiyla 'yeni
medeniyetimize ayak uydurabilecegdi
séylenen ‘tarkd’; (...)".

“(...) Turk Halk Mdzigi (THM) terimi ile
ilgili bazi hususlann altini gizmekte fayda
var. Birincisi bu tabir, halk arasinda
yaygin olarak kullanilan, halkin zihninde,
goénlinde ve dilinde tam karsiligi olan
bir kavram degildir. (...) Cumhuriyetin
ilk yillanndaki ‘ulus-deviet’ olusumu ve
buna bagh ‘milli kimlik” insasina yénelik
dustince ve ideolojiden (resmi ideoloji)
hareketle Uretilmis aslinda ‘nevzuhur’ bir
terimdir. (...) “Turk Sanat Mdzigi” tabiri
de benzer bir anlayigin drdnu olarak,
ilk defa Rauf Yekta tarafindan tedavile
konulmusg bir kavramdir.”

“Halk mdzigi/sanat mdzigi ayrimi yapil-
maksizin “Milli Musiki Sanatkarlan” adi
altinda ortak ¢alismalar ydrdtdllrken,
ozellikle 1940’tan itibaren, Sarnsdzen,
bizzat kendisinin hazirlayip sundugu
“Bir Turkti Ogreniyoruz” programiyla



halk mdzigi merkezli calismalara yénelir
ve nihayet 1946 yilinda Yurttan Sesler
Korosu kurulmast ile sonuglanir”

“Nihayet sonunda Osmanli'ya karsi Cum-
huriyet, sarkiya kargi tdrkd, divan siirine
kargi halk siiri ve Istanbul’a karsi Ankara
galibiyetini ilan etti. Hatta ‘folklor mizigi’
de ‘sanat muzigi'ne karsi galip sayildi;
ama bir sartla: Batr mdziginin armonik
esaslanna gore yeniden dizenlenmek
ve ¢ok seslendiriimek kaydi ve gartiyla!
Bu gin belli i¢tlerde hala devam eden
alaturka-alafranga, tek sesli-cok sesli
‘kavgalar’ da o glnlerden kalmadir.”

“Turk Begleri, ilk baglarda teorik dlizeyde
de olsa halk mdzigini énemser gibi
goranseler de, gesitli Avrupa Ulkelerinde
aldiklar egitim sonrasi yurda dénduik-
lerinde, muzigimizi cagdaslastirmanin
yolunun Bati mizigini aynen ithal etmekle
mumkdn olduguna karar vererek, me-
seleyi bu guin hala sancisini ¢ektigimiz
¢lkmaz bir yola sokmuslardir.”

“Gerek Osmanli déneminde kaleme
alinan ‘edvar’ dedigimiz nazari eserlerin,
gerek erken Cumhuriyet déneminde
ortaya konulan bagta Rauf Yekta olmak
lizere, Arel-Ezgi-Uzdilek ekollerinin halk
mdzigini disladigini gérdyoruz. Oysa
bdtdn milletlerin mdziklerinin sadece pra-
tiginde degil, nazariyatinin da temelinde
o milletin sahip oldugu inang sistemi,
ddnya gérasd ve milli kiltar degerlerinin
bir yansimasi olan halk mdzigi vardir.”

Bayram Bilge Tokel'in yazdiklarina
bakildiginda, Turk MUuziginin nasil
sizofrenik bir hale sokulmus oldugu
ortadadir. Alafranga-alaturka kavgasinin
yaninda bir de Turk Halk Mdzigi-Tark
Sanat Muzigi kavgasinin kimseye,
“0zellikle de Turk MUzigine” bir faydasinin
olamayacagi ortadadir. Yukaridaki tim
alintilarin, Turkiye’'nin son 250 yillik tarihi
de dikkate alinmak suretiyle, bir mantik
stizgecinden gegcirilmesini ve olaylara
bir de bu gdzle bakiimasi gerektigini
dusunuyoruz.

Tark MUziginin Bati Mtziginden asil
farkini olusturan ses bdlgesinin (mu-
cenneb bdlgesi) yok sayllmasi, hatta
bu konuyu 6zellikle gérmezden gelen
Arel-Ezgi sisteminin yillarca “oldugu gibi
korunmasi”, bu sistemde en kugUk bir
degisiklik yapilmasi fikrinin dahi Arel-Ezgi
taraftarlarinca “siddetle reddedilmesi”,
dusundurucudur. Ayrica Tark Mdziginin
Tark Sanat Mdzigi-Turk Halk Mdzigi
seklinde ikiye bélinmesi dikkatlerden
kaciriimamasi gereken bir husustur.

Arel-Ezgi sistemine gdére yazilimis bir
Turk MUzig@i eserini, Turk Mdzigini bilen
bir Ustadin rahle-i tedrisinden gegcmemis
bir muzisyenin, sadece notaya bakarak
icra edebilmesi pek mUmkun degildir.
Oysa muzik egitimi ve muzik icrasinda
herkesin anlayabilecegi ortak bir dilin
olusmasi ve bu dilin kullaniimasi sarttir.
Arel-Ezgi ses sistemi bu ortak dili tam
manaslyla olusturamamistir.

Karikatur: Dr. Orhan Dogan

Sonu¢ olarak sunlar soylenebilir:
Tark MUzigi teorisi (halk muzigi-sanat
muzigi ayirimi yapiimadan), ortak bir
akilla, yeniden kaleme alinmalidir. Aksi
takdirde Turk MUzigini saglikli bir sekilde
yeni nesillere aktarabilmek, egitim ve
ogretimini yapabilmek ve dinya muzik
arenasinda bihakkin temsil edebilmek
pek mumkun gérinmemektedir.
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